SikstukSen kappelin
katto kertoo kavijoille
Raamatun luomisker-
tomuksen. Freskot

Wesittavat muun mu-

assa valohsja, pimean
seka taivaan ja'Veden
erotusta ja Auringon,
Kuun, Aatamin ja
Eevan luomista.
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B Michelangelon maalaukset Sikstuksen kappelissa houkuttelevat
joka paiva kymmeniatuhansia ihmisia ihailemaan maailmankuulua
taidetta. Konservointi ja nykytekniikka auttavat freskoja

uhmaamaan aikaa ja olosuhteita.

Arja-Leena Paavola

Vuonna 1503 paaviksi nimitetty Julius
II oli hieman suuruudenhullu mies, jon-
ka visiot tavoittelivat taivasta. Onneksi,
voisivat jalkipolvet sanoa.
Renessanssiajan henked edustanut Ju-
lius halusi palauttaa Roomaan sen antii-
kinaikaisen hohdon. Kristikunnan péaa-
kaupungissa toteutettiinkin hénen aika-
naan useita merkittévid taidehankkeita.
Paavin haaveena oli koristaa Vatikaa-
nin palatsin Sikstuksen kappeli ennen-
nidkeméttomin komeaksi. 1400-luvun

Paavi Julius Il:lla oli suuruudenhullu
unelma, jonka toteutti ajan suurin tai-
teilija.

lopulla rakennetussa kirkossa oli jo ar-
vostettujen taiteilijoiden, kuten Sandro
Botticellin, toitd. Kun Julius tilasi sin-
ne kattomaalausten sarjan maineikkaal-
ta Michelangelo Buonarrotilta (1475—
1564), hén tuli samalla luoneeksi tulevi-
en aikojen huippunéhtévyyden.

Taideteostensa ansiosta Sikstuksen
kappelista on tullut yksi maailman tun-
netuimmista kirkkorakennuksista ja mat-
kailukohteista. Kun kappeliin oli alkuai-
koina piésy vain harvoilla ja valituilla,
nykyédin se kerdd hurjat 25 000 kivijad
péivissa.

Suosio on kaksipiippuinen asia. Vaik-
ka pyhdkon pddoven eteen on sijoitettu
satametrinen kuramatto ja turistien vaat-
teita imuroidaan ennen heidédn paista-
mistddn sisddn, ihmismassat tuovat mu-
kanaan polyi ja likaa.

”Muitakin ongelmia on havaittu”, ker-
too vastaava konservaattori Ari Tan-
huanpiéi Sinebrychoffin taidemuseosta.

“Freskoihin suunnatut tehokkaat va-
laisimet esimerkiksi tuottivat niin paljon
lampod, ettd maalausten pinnan liima-
kerrokset alkoivat kutistua ja maali va-
rista. Nyt lamput on vaihdettu sellaisiin,
jotka eivit lammitd.”

Kappelin lampdétilaolosuhteita muut-
taa kuitenkin ihmispaljous. Vierailijoi-
den mukana sisédin tulee lisaksi kosteut-
ta. Lampétilaa ja kosteusprosenttia yri-
tetddn tekniikan avulla sdiadelld niin, ettd
sisdtiloihin saataisiin maalauksia ajatel-
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Sikstuksen kappelin taiteeseen
voi tutustua virtuaalisesti osoit-
teessa www.vatican.va/various/
cappelle/sistina_vr
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len ihanteellinen mikroilmasto. Laitteis-
to suodattaa pois my0s ulkoilman epé-
puhtauksia.

Vaikuttava suoritus

Michelangelo oli 33-vuotias aloittaes-
saan maalaustyonsd Sikstuksen kappe-
lissa. Kun hén neljdn vuoden kuluttua
paitti urakkansa, kirkon kattoa koristi
satojen nelidmetrien laajuinen allistytté-
vi taideaarre.

Sen vaikuttavin osa on nimeltdén Luo-
miskertomus, joka jakautuu useaan eril-
liseen freskoon. Niistd tunnetuin on Aa-
taminen luominen, joka on levinnyt maa-
ilmalla monenlaisina toisintoina.

Parikymmentd vuotta myShemmin
Michelangelo maalasi vield kappelin
alttariseinille kuuluisan Viimeisen tuo-
mionsa.

Taiteellisesti Michelangelo loi uutta,
mutta tekniikassa hén turvautui vuosisa-
toja vanhaan menetelmiin, freskomaa-
laukseen. Siind virit levitetddn kostealle
kalkkilaastipinnalle, johon ne imeytyvit.
Erillistd sideainetta, joka kuivalle maa-
lattaessa kiinnittdd pigmentit toisiinsa ja
laastiin, ei freskovireissa tarvita.

Maalin ja laastin kuivuttua hiilidiok-
sidi reagoi kalkin kanssa, jolloin syntyy
kalsiumkarbonaattia. Freskomaalauksen
lopputulos on erittdin kestdvd maalipin-
ta.

Sikstuksen kappelin katon maalaami-
nen olisi hankalaa nykyéinkin. Miche-
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Aatami herda elamaan
Jumalan etusormen
kosketuksesta
Michelangelon
kenties kuuluisim-
massa tyossa.
Freskon varit olivat
ennen viimeisinta
konservointia nykyista
tummemmat. Konser-
voinnissa paikkailtiin
myo6s maalauksen
halkeamia.

Alttariseinan valtavassa Viimeisessa tuomiossa on kuvattu lahes 400 ihmis-
hahmoa.

langelo teki tyotddn kynttilin valossa
maaten seldlldén tarkoitusta varten ra-
kennetuilla telineilld. Kostea ilma ja pu-
revana puhaltanut pohjoistuuli saivat ai-
kaan sen, ettd kirkossa oli talvisaikaan
hyytdvan kylmaa.

”Koska kalkkipinnan on oltava kostea,
suurikokoinen fresko pitédd tehdd useassa

osassa. Laastikerros oli osattava levittidd
vain alueelle, jonka pystyy maalaamaan
yhdessd pdivissd”, Ari Tanhuanpéé ku-
vailee tyon lisdhaasteita.

”Laastin saumakohdista voi ndhd4,
mik4 alue on tehty péivin aikana.”

Freskoissa on hdmméstyttidvin vdhin
taiteilijan tyonsé aikana tekemié korjai-



Iuja. Se selittyy Michelangelon kéytti-
milld yksityiskohtaisilla, oikeaan mit-
takaavaan tehdyilld piirrosmallikarton-
geilla, jotka oli alapinnaltaan késitelty
liidulla. Kartonki asetettiin kostealle
laastipinnalle, johon piirroksen &érivii-
vat painettiin piikilla.

”Lisdksi Michelangelo hyddynsi me-
netelmid, jossa piirrosmallin &ddriviivat
rei’itettiin, ja taiteilija jéljensi kuva-ai-
heen &ériviivat topottelemélld hiilipolyd
rei’ityksen ldpi laastin pintaan.”

Aika muuttaa vareja

On mahdotonta tietdd tdsmélleen, miltd
Michelangelon teokset néyttivit, kun ne
1. marraskuuta vuonna 1512 paljastet-
tiin. Véarit muuttuvat ikddntyessiin véis-
tamaéttd, joten on vaikea arvioida, kuin-
ka kirkkaita, vaaleita tai tummia sévyji
mestari suosi.

Se kuitenkin tiedetiin, ettd freskomaa-
lauksessa voi kéyttdd vain vdiriaineita,
jotka kestévit kalkin emiksisyyttd. Kaik-
kein parhaiten siihen soveltuvat kalsium-
karbonaattivalkoinen, luumusta, erilaiset
okrat, luonnonumbra, lapis lazuli eli ult-
ramariininsininen sekd maavihred.

Maalikerrosten analysointi on paljasta-
nut, ettd Michelangelo kiytti aina puhtai-
ta virejd. Murretut sdvyt hén sai aikaan
valmistamalla useita ohuita, pdallekkai-
sid lasuureja. Hénen valitsi myds hyvin
tarkasti kaikki kéyttdminsd materiaalit
pigmenteistd kalkkilaastiin.

Michelangelo muistetaan paitsi maala-
rina myos kuvanveistédjana, arkkitehtina
ja runoilijana. 60-vuotiaan renessans-
sineron ikuisti taman taiteilijakollega
Jacopino del Conte.

”Kalkkilaastiksi hdnelle kévi vain kal-
kin ja pozzolana-saven sekoitus. Hén
my0s viltti sellaisia vériaineita, jotka
on parempi sivelld kuivalle kalkkilaas-
tille.”

Esimerkiksi hiilimustaa Michelangelo
kaytti harvoin ja hy6dynsi varjokohdissa
sen sijaan vastavéreji.

Teosten sdvyjd ovat muuttaneet myos
olosuhteet, joita maalaukset ovat joutu-
neet kestdmédn viisi vuosisataa. Siks-
tuksen kappelin katon tiedetddn vuo-
taneen, ja jo Michelangelon aikalainen
Giorgio Vasari kertoo kirjoituksissaan,
kuinka laastikerros alkoi homehtua, kun
maalausurakasta oli valmiina vasta kol-
mannes.

”Tédmd johtui siitdkin, ettd Michelan-
gelon kiyttdma laasti kuivui erittdin hi-
taasti”, Tanhuanpii kertoo.

“Toisaalta hidas kuivuminen edesaut-
toi freskojen vahvaa kiinnittymistd.”

Kosteus on kuitenkin ongelma, joka
vaurioittaa freskoja eniten. Se synnyttii
erilaista biologista kasvustoa ja aiheuttaa
kemiallisia muutoksia. Niitd voi nakyid
esimerkiksi atsuriitinsinisess4, joka saat-
taa kosteissa olosuhteissa muuttua vihre-
dksi malakiitiksi. Muutoksia viriaineissa
saa aikaan myds valo, jonka ultravioletti-
séteily haalistuttaa.

Pian freskojen valmistumisen jilkeen
maalausten pintaan kulkeutui seinin ra-
kenteista suoloja, jotka kiteytyivit val-
keiksi, peittdviksi 1diskiksi.

”Léiskid yritettiin tehdd ldpindkyvik-
si levittdmalld freskojen pintaan liimaa,
vahoja ja eldinrasvoja, jotka kuitenkin
vihitellen tummenivat. Tahmeaan lii-
mapintaan tarttui vield lisdd likaa”, Tan-
huanpéi kuvailee.

Vuosisatojen vieriessd freskoihin jétti-
vit jilkensd my0s kynttildiden polttami-
sesta syntynyt noki, lintujen jdtokset ja
suurkaupungin saasteet. Maalausten vé-
rejd ovat lisidksi tummentaneet korjailut,
joita niihin on eri vaiheissa tehty.

Pelastuksena konservointi

Kappelin maalauksia on toki myds kun-
nostettu useaan otteeseen. Jo 1600-luvul-
la freskoja puhdistettiin oikeaoppisesti
vehnéleivén sisuksella. Lisdksi maalaus-
ten pintaan siveltiin aina uusia liima- ja
lakkakerroksia vuosisadasta toiseen.

Moderneja menetelmid hyodyntidnyt
teosten suurkonservointi toteutettiin
vuosina 1981-1994.

”Viimeisimmaéssd konservoinnissa
puhdistettiin freskoihin lisétyt liimaker-
rokset ensin vedelld ja sitten hauteilla,
jotka koostuivat ammoniumbikarbonaa-
tista, natriumbikarbonaatista, vedestd ja
karboksimetyyliselluloosasta”, Ari Tan-
huanpii kertoo.

Freskoista 16ytyi my0s vdhdisid maa-

/
Michelangelo saapuu
Sinebrychoffille

Sinebrychoffin taidemuseon kevéat-
kauden nayttelyssé Michelangelo
ja Sikstuksen kappeli on nahtavilla
taiteiljan omakatisia piirustuksia,
jotka liittyvat maalausten suunnit-
teluun. Liséaksi esilla on taideteok-
sia ja muita esineita, jotka esittele-
vat Michelangelon ty6ta ja elamaa.
Teokset ovat perdisin Michelange-
lon nimikkomuseosta Casa Buonar-
rotista Italian Firenzesté.

Nayttely on avoinna 15.2.—
19.5.2013.

www.sinebrychoffintaidemuseo.fi
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Michelangelon harjoitelma Sikstuksen
kappelin kattomaalausta varten on hel-
mikuun puolivdlista alkaen esilld Sine-
brychoffin taidemuseossa Helsingissa.

linhilseilyjd. Ne kiinnitettiin erilaisilla
synteettisilld liima-aineilla, kuten maa-
lauskonservoinnissa yleisesti kaytet-
tavilld Paraloid B 72 -akryylihartsilla.
Kohdat, joissa laasti oli irtoamassa, kiin-
nitettiin PVC-PVA-liimalla.

Konservaattorit ovat sittemmin saa-
neet osakseen myds arvostelua. Heididn
on viitetty tulkinneen liian yksioikoi-
sesti, ettd Michelangelo kéytti ainoas-
taan aitoa freskotekniikkaa, vaikka tai-
teilija muutamassa paikassa itse asiassa
maalasi al secco eli kuivalle pinnalle, ja
poistaneen tdmén originaality6td “padl-
lemaalauksena”.

”Konservoinnista vastanneet asian-
tuntijat ovat kuitenkin vakuuttaneet, ettd
kaikki Michelangelon sekkotekniikalla
maalaamat alueet oli tunnistettu ja suo-
jattu edeltéd kasin, eikd mitdén alkupe-
rdistd menetetty.” O

Kirjoittaja on vapaa toimittaja.
arjaleena.paavola@gmail.com
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